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Introduccién

Los discursos sobre la arquitectura toman con frecuencia la forma de es-
critos ocasionales, tratando algunas veces de edificios concretos y otras de
autores o temas singulares, por lo que es poco probable que aparezcan en
ellos los presupuestos tedricos que les sirven de base o las referencias intelec-
tuales que se manejan. Incluso, cuando se hacen afirmaciones tedricas, estas
tienden a ser fragmentarias e inconexas. Muy raras veces, es posible mante-
ner un tnico discurso a lo largo del tiempo, que vaya completandose a la vez
que transformandose con cada nueva intervencién. La coleccién de ensayos
que se publican aqui podria pertenecer a esta Ultima clase, ya que trata de
mantener un, aunque débil, hilo temdtico en torno a los dos conceptos que

dan titulo a la antologia: la jaula y la trampa.

La mayoria de estos articulos han sido ya publicados independientemente en
revistas de arquitectura y cubren un arco temporal de algo mas de una dé-
cada —entre los afios 2000 y 2012~y ninguno de ellos ha sido revisado ni se
han modificando eventualmente las opiniones vertidas en ellos, corrigiendo
el discurso a la luz de lo escrito después. La intencién es que ahora, todos
juntos, puedan proporcionar una vision mas amplia del tipo de critica o en
su caso teorfa de la arquitectura que subyace en el tratamiento particular
de estos temas. Y ya que el concepto de jaula constituye el desencadenante
de estas reflexiones, podria decirse que es precisamente la jaula, como pura
construccién arquitecténica con una morfologia precisa pero para cuya
compresién es necesario sobrepasar los limites del puro andlisis formal, la

que ha dirigido de manera inexorable el con junto de estos discursos.
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Intentar, en una introduccién, explicar los puntos de vista o los presupues-
tos que sélo implicitamente estan en los propios ensayos seria tan dificil
como inadecuado para la intencién de la antologfa, que no es otra que la de
preservar los contenidos e incluso los contextos originales, sin afiadir otras
explicaciones ni otros modos de ver los problemas alli tratados. Sin embar-
go, parece inevitable comentar brevemente los criterios de seleccién de los
articulos y establecer un minimo marco conceptual en el que se inscriben.
El'libro ha colocado los escritos en un estricto orden cronolégico, mas que
temdtico, por lo que aparecerdn saltos entre las distintas cuestiones trata-
das, que reaparecen de manera més o menos explicita estableciendo ciertos
vinculos entre algunos de ellos. Y, aunque podria establecerse una divisién
entre los que tratan el tema de la jaula, los primeros, y los que tratan el tema
de la trampa, los dltimos, hay algunos casos en que esta adscripcién no se-
ria tan clara y, en todo caso, ambos temas tienden a confluir en alguno de
estos ultimos ensayos, haciendo poco operativa tal separacién. En realidad,
el discurso sobre la jaula se completa y se enriquece con el discurso sobre
la trampa, tanto porque opera como su opuesto como porque a veces se
confunde con él.

Nada resulta mas facil que presentar el tema que aglutina esta antologia y
que se plantea en el primero de los articulos incluidos en ella bajo el titulo
inequivoco de “Jaulas”. El simple enunciado del concepto de jaula perma-
necera en este y en otros ensayos como una particula elemental reconoci-
ble siempre en medio el desarrollo mas o menos complejo de los distintos
discursos: “La disparidad entre lo que supone un programa puramente técnico y una
propuesta de comportamiento estd en la definicion misma de jaula. En primer lugar, la
Jjaula alude a su condicidn de caja construida con listones de madera, mimbres o alam-
bres, colocados a cierta distancia unos de otros, que estd generalmente destinada a en-
cerrar animales pequefios o fieras. Como definicion adicional se dice que una jaula es un
armazon generalmente de hierro que se cuelga sobre los pozos de las minas para subir y
bajar operarios o materiales. Y, por iltimo, la jaula se considera principalmente asociada
a los pdjaros y a lo locos”. Tal definicién se completaria con la alusién al paren-
tesco fundamental entre la jaula y la construccidn panéptica de Bentham, una

maquina para disociar el par “ver-ser visto” y, por tanto, para provocar una
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inversién de la visibilidad, que ya no es desde el interior hacia el exterior,
sino del exterior al interior, del vigilante al vigilado. Estas caracteristicas
de la construccién jaula aparecerdn una y otra vez en el curso de los ensa-
yos, apuntando en cada uno de ellos hacia objetivos diferentes, pero con
el denominador comun de insistir desde diferentes dngulos en la cuestion
fundamental de la visién, la transparencia, la vigilancia de quien se halla

encerrado en la jaula.

Con parecida nitidez aparece la definicién de la trampa, aunque esta vez
se cuente con el apoyo del anterior concepto de jaula como su opuesto. En
el ensayo titulado “Tres trampas”, se dice: “La trampa es, en consecuencia, lo
mds opuesto a la jaula, aunque morfoldgicamente sea muchas veces semefante a ella,
en cuanto la trampa tiene un lugar y un tiempo concretos que contradicen el espacio
genérico, no localizado, de la jaula y su detencidn del movimiento temporal. Si la jaula
es espacio, la trampa es lugar, si la jaula es indefinicion temporal, la trampa es instanta-
neidad”. Las trampas son uno de los mecanismos mds efectivos de desterri-
torializacién, que en la terminologia de Deleuze se aplicaria a los animales.
La trampa constituye un elemento limite del territorio, pero también es un
acontecimiento, un cambio y, sobre todo, un engafio. Asi, aunque morfo-
|6gicamente muchas veces la jaula y la trampa puedan llegar a confundirse,

también pueden considerarse conceptos radicalmente opuestos.

A partir de estos dos textos, que pueden considerarse fundacionales, se des-
envuelven los discursos de los restantes ensayos, en algunos casos directa-
mente relacionados con ellos y en otros solo implicitamente tratando estas
cuestiones. Entre los primeros, el titulado “Jaulas y espejos”, una breve rese-
fia realizada para una revista de arte de Nueva York sobre la escultora Louise
Bourgeois, insiste en la incompatibilidad conceptual entre jaula y cristal,
que ya habia sido apuntada en el primer ensayo, porque el cristal opone el
reflejo, la devolucién de la propia imagen al observador, a la penetracion de
la visién que es esencial en toda jaula. Pero serd en “Cuerpos enjaulados”,
publicado nueve afios después, donde se desarrolle de manera mas extensa
la relacién entre la jaula y el ser encerrado en ella, entre cuerpo y arquitec-

tura, recurriendo a la comparacién entre un ejemplo literario y un ejemplo
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arquitecténico bien conocidos. El hecho de que en el primer caso, Gulliver
en el pafs de los gigantes, el enjaulado sea una persona y en el segundo, las
jaulas del zooldgico de Londres, los enjaulados sean animales, afiade a la
discusién sobre su morfologia y su geometria la consideracién de su dimen-
sién social. En esta misma linea, puede inscribirse el ensayo “Las jaulas son
siempre imaginarias”, donde se explora, tomando como base algunas obras
del pintor Max Ernst, la vertiente psicolégica de la jaula, incluso la posibili-
dad de que la jaula exista como simple estado mental, sin que sea necesaria
su concrecién material, y que alguien pueda ser al mismo tiempo el vigilante

y el vigilado.

Ya que, como ya se ha dicho, existe un orden cronolégico para los ensa-
y0s, Ootros que tratan autores u obras concretas se interponen entre los que
podrian entenderse como mas generales y temdticos. Es el caso del texto
sobre las viviendas construidas en el Weissenhof de Stuttgart de 1927 por Le
Corbusier, en concreto sobre la vivienda doble. En “Rathenaustrasse, 1-37,
el discurso monografico sobre la obra analizada no estd supeditado a su
eventual condicién de jaula, aunque ciertos aspectos de su morfologia y la
orientacién de la visibilidad interna y externa puedan llevar identificar en ella
rasgos propios de este tipo de construccién. También el texto “Loos-Kulka.
Dos escalones arriba y dos abajo” analiza una vivienda experimental, cons-
truida por Heinrich Kulka en el Werkbund siedlung de Viena en 1932 bajo la
supervision de Adolf Loos, en la que su estructura espacial determina un es-
pecial tipo de visibilidad interior, sin que esto tenga una traduccién en su en-
volvente externa. A pesar de que el concepto de jaula se refiera casi siempre a
un objeto individual, una celda con ciertas peculiaridades morfoldgicas, y a
la existencia de un ser vivo, animal o humano, encerrado en ella, hay algunos
casos excepcionales, como el tratado en el ensayo sobre una famosa obra
del barroco inglés, el mausoleo de Castle Howard del arquitecto Nicholas
Hawksmoor, titulado “Et in Arcadia Ego. El Mausoleo de Castle Howard”, en
el que se explora la posibilidad que pueda existir una jaula destinada a ser
habitada, no por los vivos, sino por los muertos, como sucede en este pecu-
liar edificio funerario. Y, en “Las praderas de Fredensborg”, serdn las propias
viviendas del conjunto residencial de Jern Utzon las que puedan paradgjica-
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mente ser consideradas como jaulas, cuando se produce la coexistencia de

animales y humanos en un entorno pastoral.

Seguramente, entre los ensayos contenidos en esta antologia, los que tra-
tan de manera mas implicita y tangencial el tema de la jaula serian “Figura
plana de un sembrador” y “Pasar de una a otra habitacién”. Sin embargo,
en ambos casos se abordan cuestiones que tienen que ver con la division del
espacio, en las vidrieras de Theo van Doesburg en un caso y en las plantas
de las viviendas de Hans Poelzig en el otro, que podrian relacionarse con el
modo en que los barrotes o los entramados de las jaulas dividen y marcan
los cuerpos de los enjaulados. Por otra parte, en el texto sobre van Does-
burg, existe un discurso sobre los animales que también podria relacionarse
con algunos otros de los textos recogidos aqui. Es significativo que, en algu-
nos casos, sélo retrospectivamente se hayan reconocido los temas de las jau-
las y las trampas en escritos anteriores, que no mencionaban expresamente
estas cuestiones, es lo que ha sucedido en los ensayos titulados “Banderas” y
“Verano de 1948. Buckminster Fuller en Black Mountain College”. Estos dos
textos anticipan la aparicion del discurso sobre la trampa, como concepto
relacionado y a la vez antagénico del de la jaula, ya que la trampa es ante
todo temporal, instantdnea, en definitiva, es antes que un objeto un acon-
tecimiento. Este es el aspecto tratado en el articulo sobre Fuller y su tenta-
tiva frustrada de levantar una de sus ctpulas geodésicas en Black Mountain
College con ayuda de sus alumnos y, en “Banderas”, también se estudian
las caracteristicas de una construccién bélica y temporal, cambiante, cuyo
objeto era impedir |a visién, tender una trampa visual y servir de proteccién

contra los francotiradores.

Los textos que tratan expresamente el tema de la trampa son menos nu-
merosos que los que tratan la jaula y aparecen al final de la antologfa. El
primero de ellos “Tres trampas. Deleuze, Oteiza, Steinberg” sirve para plan-
tear la cuestion de la trampa de manera semejante a como se habfa hecho
antes con la jaula. Considerando la trampa a través de los tres autores que
se mencionan, el discurso se clarifica y podria extenderse con cierta facilidad

a otros casos. Sin embargo, solo se han escrito dos textos mds sobre esta
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cuestién, ambos inéditos hasta el momento, y no parece necesario presentar
mas evidencias de las posibilidades de este enfoque y su eficacia en el cam-
po del andlisis de la arquitectura. En el primero de ellos, “Redes trampa”,
se examina la forma mds difusa de la trampa, la red, y los diferentes tipos
de redes que, solo excepcionalmente, pueden convertirse en trampas cuan-
do introducen estructuras ajenas sobre unas pautas regulares. Estas redes,
unas veces amenazantes y otras veces protectoras, encontrarian uno de sus
dmbitos mds propicios en la ciudad y en las situaciones en que se producen
densos flujos de comunicacién e informacién. Y por dltimo, la coexistencia
de las jaulas y las trampas en la ciudad, o a menos en ciertas propuestas de
ciudad, como situaciones contrarias o confundidas, es el tema del ensayo

“Piedras y vagabundos”, que cierra la antologfa.

La cuestién que surge ahora es qué tienen que ver estos ensayos con el de-
venir contemporaneo de la critica de la arquitectura y si lo que se pretende
es situar el discurso fuera del ambito disciplinar, buscando puntos de vista
hasta ahora no considerados en la propia historia de la arquitectura. Pero el
hecho es que, lejos de seguir insistiendo en la oposicién entre critica formal
y critica cultural, lo que se trata es de reflexionar sobre algunos de los arte-
factos o sistemas mas maravillosos y complejos conocidos por la experiencia
humana -las jaulas y las trampas- con la esperanza de que la disciplina ar-
quitectonica pueda verse enriquecida con el reconocimiento del papel que
juegan estas construcciones para su comprension y su desarrollo. Argumen-
tar la pertinencia de este tipo de consideraciones en el campo disciplinar de
la arquitectura es la razén de ser de esta coleccién de escritos que, solo co-

yunturalmente y a posteriori, ha sido considerada con un tinico hilo tematico.

El concepto de jaula, del que més tarde se derivaré el concepto de trampa,
nace asociado al de espacio pandptico de Bentham, con implicaciones mas all4
de la arquitectura, y que ha sido interpretado unas veces como una pura
idea social y otras como una simple forma arquitecténica, unas veces como
objeto fisico perfectamente definido y otras como esquema difuso que pue-
de aplicarse a multitud de situaciones distintas, sin responder a ningtin uso
especifico. Las caracteristicas del panoptismo, segtin Foucault, son multiples y
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a menudo contradictorias y la mds llamativa de estas contradicciones podria
ser la que afecta a esta condicién de forma fisica y al tiempo estrategia orga-
nizativa, de concentracién material y al tiempo dispersién multiple y difusa.
Asi, aspectos que podrfan parecer incompatibles en arquitectura conviven
aqui sin problemas, presentandose como dominantes alternativa o sucesiva-
mente. La antitesis entre lo fisico y lo programdtico en arquitectura ha sido
el fundamento de practicamente toda la critica a la modernidad a lo largo
de casi un siglo, pero construcciones como la jaula y la trampa se resisten a
admitir una escisién critica que aisle su forma fisica de su significacién social
o las pautas de comportamiento que conllevan, su materia de su esque-
ma organizativo, por lo que cabrfa pensar que otras arquitecturas podrian
también ser resistentes a una escision semejante. Sin embargo, con estos
ensayos, en que el contenido y los aspectos politicos, juridicos, ideolégicos o
sociales de la arquitectura se ponen en evidencia a través de la consideracion
particular de los conceptos de jaula y de trampa, no se pretende tanto pre-
sentar un modo de repensar los limites de la disciplina, sino mas bien llamar
a atencién hacia la importancia de prestar a la propia forma, de las jaulas y

las trampas, la atencidn que merece.

Maria Teresa Mufioz
2013
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